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ESTADIO NACIONAL - ARCHIVO ABIERTO: LA EXPERIENCIA
DE UN ARCHIVO DIGITAL URBANO

Estadio Nacional -
Archivo Abierto ha significado
desarrollar las habilidades
de seleccionar, evaluar
y catalogar, en medios
virtuales.

Resumen

El presente articulo analiza el proyecto Estadio Na-
cional-Archivo Abierto, una experiencia de archivo
digital colaborativo sobre el principal complejo de-
portivo chileno. Ubicado en la ciudad de Santiago, el
estadio fue inaugurado en 1938, constituyéndose ra-
pidamente en uno de los espacios publicos mas im-
portantes de la sociedad capitalina. En 2012 un gru-
po de investigadores decidid recopilar informacién
grafica (fotografias, ilustraciones, recortes de prensa
y planimetrias) sobre los acontecimientos ocurridos
en el recinto, que incluyen concentraciones politicas,
eventos deportivos nacionales e internacionales,
procesos eleccionarios, fiestas culturales, conciertos
y otros espectaculos masivos, asi como usos excep-
cionales y dolorosos como la habilitacién temporaria

de un centro de detencién y tortura durante los primeros meses de la dictadura de Pi-
nochet. El texto reflexiona sobre el proceso de seleccién, catalogacidn y divulgacidon del
material grafico, que como documentos-evidencias pueden ayudarnos a ponderar ideas,
abrir pistas de reflexidn e investigacidén. Simultdneamente, los autores del texto presen-
tardn las principales dificultades y desafios que implica un proceso de construccién co-
lectiva de la memoria de un lugar, asi como las ventajas y desventajas de trabajar en una
plataforma de acceso abierto colaborativa.

Palabras clave: Estadio Nacional; Chile, espacio publico, fotografia, archivo digital, acce-

so abierto.
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National Stadium - Open Archive: the Experience of an Urban
Digital Archive

Abstract

This article analyzes the Estadio Nacional - Archivo Abierto [National Stadium - Open Ar-
chive] project, a collective digital archive about the main sports infrastructure in Chile.
Located in the city of Santiago, the stadium was inaugurated in 1938 and quickly became
one of the most important public spaces of the capital city. In 2012 a group of researchers
started collecting graphic records (photographs, illustrations, press clippings and maps)
about the National Stadium’s past. Multiple events have shaped the history of the sta-
dium: on the one hand, it has been the site of political rallys, national and international
sports championships, elections, cultural celebrations, concerts and other massive events.
On the other hand, it has been a witness to painful uses, such as its transformation into
a prison and torture center during the first months of Pinochet’s military dictatorship.
The article reflects on the selection, categorization and release of the graphic records
about the National Stadium. As document-evidence these records can help us asses exist-
ing ideas and interpretations about the stadium and its uses, as well as open new lines of
reflection and research. Further, the authors present the main difficulties and challenges
that were involved in the process of assembling the collective memory of a place, as well
as the advantages and disadvantages of working on a collaborative open access platform.

Keywords: Art, design, technology, interdiscipline, collaborative work.
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Introduccion

El siguiente articulo propone discutir el proceso de creacidn, puesta en marchay funcion-
amiento de un archivo digital, . Situado en un lugar
de la ciudad de Santiago de Chile de alta significacidn publica y relevancia en la historia
del pais, el Estadio Nacional ha sido importante tanto en la vida cotidiana de los chile-
nos, como en la linea de tiempo de las fechas centrales de la historia nacional desde su
inauguracién en 1938. A través de fotografias, ilustraciones, recortes de prensa y plani-
metrias, el archivo busca construir una coleccion de fragmentos de acontecimientos de
diferente indole ocurridos al interior del recinto, colocandola a disposicién de un publico
amplio, tanto especializado como general.

Es importante que sea mencionado desde el comienzo del articulo: los miem-
bros del equipo investigador provenimos del campo de los estudios del espacio, la ar-
quitectura y la ciudad, lo que nos entrega una matriz particular de andlisis. Asi, a partir
de un espacio de la ciudad —en este caso un complejo deportivo, que como veremos a
lo largo del texto ha sido mucho mds que un lugar de entrenamientos y competiciones
deportivas—intentamos pensar procesos politicos, transformaciones en los habitos cul-
turales de la sociedad santiaguina y pensamientos urbanisticos a través del Estadio como
espacio fisico, social y simbélico. Cabe sefialar también que esta formacién profesional
nos permitid tener algunas fortalezas al momento de seleccionar el material, pero tam-
bién varias debilidades al momento de administrarlo y visualizarlo digitalmente. Sobre
aquello nos detendremos mds adelante.

La fotografia que presentamos a continuacién es un registro del dia 3 de diciem-
bre de 1938, correspondiente a la inauguracion del Estadio. Las gradas llenas de publico
participan de las celebraciones de la apertura del nuevo y ansiado complejo deportivo.
En el primer plano desfilan ciclistas, probablemente pertenecientes al club deportivo de
la Maestranza Central de Ferrocarriles. Un equipo obrero de una empresa estatal partic-
ipa como un actor central dentro de la ceremonia. En un segundo plano una banda mu-
sical, seguramente de alguna de las ramas de las Fuerzas Armadas, ejecuta una musica.
Al fondo, un grupo de bailarinas vestidas de blanco aguarda su turno para participar del
acto central. La fotografia nos abre rapidamente algunas claves de interpretacién: el es-
pectro de instituciones que conforman al Estado deben de alguna u otra forma participar
de esta gran fiesta civica chilena. Podriamos interpretar que el estadio exalta a la patria,
al mismo tiempo que participa de un culto a los cuerpos saludables, lo que se entronca
con el paradigma salubrista que promovia la educacién fisica en Chile ya desde inicios del
siglo XX. También se advierte estar frente a un espectaculo moderno de masas, donde
cientos de miles experimentan una experiencia conjunta, organizada para el entreten-
imiento pero también como un ejercicio de pedagogia nacionalista.

¢Quién eligid a los participantes? ¢Por qué se realiza un desfile? ¢Qué sentido
tenia para el gobierno de aquel momento la realizacién de una gran celebracién? Esta
imagen es una de las centenas que pertenecen al archivo. Como toda imagen, es un
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Foto 1. Desfile inaugural del
Estadio Nacional, 3 de Di-
ciembre de 1938. Archivo
Ministerio de Obras Publicas
de Chile.

Foto 2. Policfas mexicanos,
acrdbatas de las motocicletas.
4 de Abril de 1940, Revista
Estadio.

documento abierto a la interpretacidon. Antes que conclusivo —aunque puede servir
como evidencia en muchas ocasiones— la fotografia nos abre pistas respecto a las varias
circunstancias sociales, politicas y/o culturales que enmarcaron el momento registrado,
simultdaneamente impulsando preguntas y respuestas tentativas en quienes la interpre-
tan.

El archivo

El archivo surge a partir
de una investigacidon de
tesis especifica y de los
variados materiales adi-
cionales que iban apare-
ciendo. L tesis de maes-
tria en urbanismo de
Valentina Rozas Krause, una de las investigadoras del proyecto, acabé siendo
, mientras que buena parte del material complementario dio forma
a Estadio Nacional-Archivo Abierto. El proyecto surgié como una idea en el afio 2011,
cuando la tesis comenzaba a ser desarrollada. En 2013 postulamos a un fondo de crea-
cion e investigacidn de la universidad chilena Diego Portales, que nos ayudd a costear la
sistematizacion de buena parte del material recabado, una segunda fase de investigacion
en archivos publicos bien especificados (fototecas especialmente) y la construccién de
un sitio web.

La historiografia especifica ha analizado al Estadio Nacional principalmente como
conjunto deportivo y recreativo —seguramente con el Mundial de Futbol de 1962 como
el punto mas alto de una épica deportiva nacionalista—, asi como en su excepcional uso
como campo de prisidn y tortura durante los primeros meses de la dictadura militar de
Augusto Pinochet. El proyecto propone una mirada que amplia esa lectura, aunque sin
desestimar los episodios recién mencionados. Vinculando periodismo deportivo con fo-
tografia politica, fotdgrafos profesionales con amateurs, y grandes eventos masivos con
usos cotidianos, buscamos problematizar el modo en que ha sido entendido, utilizado y
representado este enorme espacio publico santiaguino a lo largo de su existencia.

La inauguracién del Estadio Nacional —tras largos debates y en plena crisis poli-
tica (Modiano, 1997; L6-
pez, 2004)—, la amplia-
cion mundialista previa
a 1962, su declaracion
como monumento his-
térico en 2003, y la re-
modelacién del Coliseo
Central, impulsada por
la Presidenta Michelle
Bachelet e inaugurada
por el Presidente Se-
bastian Pifiera en 2010,
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Foto 3. Exhibiciéon “Caminan-
do por la Memoria” en Esco-
tilla Ocho, organizada por la
Agrupacién Metropolitana de
ex Presas y Presos Politicos.
12 de septiembre de 2013, fo-
tografia de Juliana Carvalho.

son los cuatro hitos que marcan las transformaciones fisicas mds importantes del Esta-
dio Nacional. Sin embargo, estas intervenciones sélo son reflejo de las utopias urbanas
y arquitectdnicas que subyacen a lo edificado. Aunque las transformaciones fisicas del
recinto han sido debatidas secundariamente, un analisis del Nacional como lugar de de-
portes, politica de masas, violaciones a los derechos humanos, democracia y cultural
popular estaba ausente. A través de se propuso abrir
el debate académico de el Estadio Nacional en multiples niveles: divulgando contenidos
desperdigados por diferentes fuentes publicas y privadas de informacién, y expandiendo
la mirada disciplinar que hasta entonces habia dominado el discurso entorno al campo
deportivo. Hacerlo a través de un archivo digital de acceso abierto y gratuito nos parecid
una alternativa econémicamente factible y pedagégicamente necesaria. La preservaciéon
y difusion de la memoria visual de uno de los principales espacios publicos de la sociedad
santiaguina y chilena se presentd como una posibilidad de pensar en un espacio museo-
grafico virtual, sin que existiera un espacio fisico al interior del estadio donde exhibir los
contenidos.

Mas alla de las lecturas tradicionales que enfatizan observar al estadio de San-
tiago sélo como coliseo deportivo —especialmente futbolistico—, el Archivo busca traer
imagenes menos conocidas, e incluso desconocidas, de cuestiones que exceden al espec-
taculo del deporte. A través del sitio buscamos construir una historia grafica de los usos
y representaciones del recinto, en cuanto espacio social, politico y cultural, a lo largo de
sus mas de siete décadas de existencia. Como pieza urbana preeminente desde su inau-
guracién en 1938 —por décadas el Coliseo Central fue el edificio mas grande de la ciudad,
asi como representante de las corrientes arquitectdnicas y paisajisticas de la época de
su construccién-, el Estadio Nacional ha albergado concentraciones politicas, proyectos
deportivos y de tiempo libre, procesos eleccionarios, fiestas culturales, espectaculos ma-
sivos (Consejo de Monumentos Nacionales, 2004). Asi, ha logrado constituirse como are-
na deportiva, lugar de espectaculos masivos, recinto de votacidn, parque publico, lugar
de celebracion de fiestas patrias, pero también albergue de refugiados y prisidn politica
durante la dictadura.

Explorando el proyecto arquitectdnico

Con el afan de comprender las transformaciones simbéli-
cas de la ciudad que habitamos, el proyecto viene a agre-
gar capas de sentido y comprension a un espacio publico
relevante dentro de Santiago, cuyo uso ha estado deter-
minado por cuestiones que escapan a lo meramente fun-
cional. Ideologia, poder, busqueda de legitimacién, o re-
sistencia son sélo algunas de las claves de interpretacién
integradas al analisis de este lugar cuando escogemos y
seleccionamos imagenes.

Explorando el proyecto arquitectdnico, asi como las particularidades de su pai-
saje cultural, se exhiben las condiciones originales del Estadio Nacional, asi como su evo-
lucion en el tiempo, en didlogo con la dimensién simbdlica del recinto, en cuanto esce-
nificacidon de proyectos politicos, sociales y culturales. De este modo, el archivo intenta
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Foto 4. Album de ldminas
Caramelos, Mundial de Fut-
bol de Chile 1962. Coleccién
privada.

promover la comprension de las transformaciones en los usos y prdcticas que se han
dado en el Estadio Nacional, y de paso, en la ciudad de Santiago.

La importancia de las representaciones es un asunto clave en lo que al Estadio
Nacional se refiere. Sindnimo de espacio publico, el Nacional fue, es y seguramente ser3,
uno de los lugares que la ciudadania mas identifica con el espectaculo de masas (Mosse,
2005). Por lo tanto, su figuracion visual en medios tradicionales (periddicos, revistas, te-
levision y radio) y nuevos (web), es superlativa. Pero lo que es una caracteristica habitual
en los casos de los recintos deportivos mas conocidos de las capitales sudamericanas, es
particularmente importante si atendemos a la singular trayectoria del Estadio Nacional.
A su conocida vocacién deportiva, las instalaciones del complejo santiaguino agregan
practicas infames de doloroso recuerdo. Aungue su condicion memorable ha estado ma-
yormente asociada a justas deportivas, actos politicos o espectdculos musicales, los usos
represivos dotaron al recinto de una representacion colectiva tan ominosa como inten-

sa. Las fotografias y peliculas como
campo de prisioneros volvieron cé-
lebre al recinto, catapultandolo a un
status internacional que se prolonga
hasta la actualidad y que, por afios,
lo mantuvo como icono del Terro-
rismo de Estado (Bonnefoy, 2005;
Wessing, 2011).

Respecto a cdmo sistematizamos el
material, en un comienzo se tenia
aproximadamente 800 imagenes,
que decidimos organizar en funcién
de categorias (deporte, espectacu-
los culturales, politica, arquitectura
y urbanismo) y sub-categorias (foto-
grafias de conciertos, de torneos de
basketball o de tenis), ademas de or-
denarlas por décadas. Asi esta tam-
bién desplegado para la navegacién
de quien visita el sitio. Esa jerar-
quizacion podria tener debilidades
en cuanto a no abarcar con la sufi-
ciente complejidad la realidad social
chilena de buena parte del siglo XX,
sin embargo resulté util como un
primer sistema de organizacién que
pudiese ser perfeccionado mas ade-
lante.

Aquella sistematizacion significd escoger entre diversos documentos hallados a
lo largo de la pesquisa, construyendo asi un incipiente sistema de catalogacién del mate-
rial, mejorado al momento de habilitar el archivo electrénico a través de la utilizacion de
sistemas de meta-datos. La organizacién de los contenidos fue Util tanto para nosotros
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Foto 5. Victor Hugo Robles, el
Ché de los Gays homenajea al
Presidente Salvador Allende.
4 de septiembre de 1998, fo-
tografia de Maria Jara.

como investigadores, pues conseguimos ordenar y visualizar de mejor forma la totalidad
del material, entendiendo donde
existian lagunas de conocimien-
to o sobre-representaciones
de fendmenos, como para los
visitantes del archivo, quienes
al momento de visitar el sitio
pueden tener una mejor expe-
riencia de navegacion. Asi pro-
gresivamente notas de prensa,
fotografias y planimetrias, fue-
ron conformando una coleccidn
articulada en términos tempora-
les y segun tipo de actividad de-
sarrollada al interior del coliseo.
A su vez, ese conjunto de conte-
nido debia entregar una serie de
contenidos minimos al visitante,
para lo cual establecimos una fi-
cha de registro para cada conte-
nido web, que entrega minima-
mente informacién contextual
de cada imagen.

Aprovechando los recur-
sos que ofrece trabajar en una
plataforma web, se trabajé el
orden especifico ofrecido por las
sub-clasificaciones. Asi, se cred
un menu inicial presentando las imagenes aleatoriamente. En esa primera etapa de vi-
sualizacién de las imagenes en desorden se buscé que surgieran relaciones inesperadas
para quien visita el archivo, como un ejercicio analogo al de los artistas que trabajan con
inventarios, tesauros, atlas o dlbumes que describe Ana Maria Guasch (2011), “artistas
gue se valen, ademas, del archivo como un punto de unién entre la memoria y la escritu-
ra, y como un territorio fértil para todo escrutinio tedrico e historico”.

Seria injusto no mencionar aqui el aporte —tanto por el material digital que dis-
ponen, como por su invaluable referencia como experiencias de divulgacién y democrati-
zacion de contenidos— de otros archivos digitales chilenos online, como

, la coleccién del periédico o el archivo significaron
para la realizacion de nuestro proyecto.

Los tres proyectos estaban vigentes y sirvieron de referencia para ampliar el ac-
ceso a los contenidos en la sociedad chilena, y definir el concepto de los espacios publi-
cos. Estas tres referencias nos ayudaron a imaginar la posibilidad de una coleccién digi-
tal abierta que difundiera uno de los patrimonios histdricos y culturales de la sociedad
chilena a través de Internet. De cierta forma la propia puesta en linea de la coleccién es
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Foto 6. Deportistas de la Uni-
versidad Austral en Campeo-
nato Atlético. Noviembre de
1978, fotografia de Dennis
Argomedo.

[1] Precauciones respecto a
la circulacién indiscri-
minada en la web de su
obra, asi como porque
el proyecto no tenia re-
cursos disponibles para
pagar por el derecho
de reproduccién de las
imégenes.

también la continuidad del espiritu de varias de las actividades publicas y de libre acceso
desarrolladas en el Nacional a lo largo de su historia.

Laideainicial eraque a partir de una plataformase dieran a conocer los contenidos
generados en una investigacidn particular y acotada, abriendo un canal a través del cual
otras personas nos enviaran fotografias personales en el estadio, con el fin de ayudarnos a
traer nuevos registros de episodios. Nuestro intento de promover la construcciéon de una
memoria colectiva de este espacio fue lentamente llendndose de algunos fragmentos.
Memorias de corte mas personal comenzaron a participar del material disponible, mez-
clandose con archivos de prensa o fotografias profesionales. Sin embargo, hemos conse-
guido fotografias de eventos que desconociamos, de personas que no teniamos idea que
habian estado alli y de nuevas agendas y practicas sociales. Asi en el estadio han comen-
zado a aparecer agendas LGBT, movimientos ambientalistas, resistencias emergentes a
la dictadura o grupos musicales de la escena under. En Julio de 2016 recibimos cintas

filmicas en super8§,
lo que nos abre un
nuevo campo de ma-
teriales susceptibles
de ser divulgados en
la plataforma. En un
balance general, la
recepcién del archivo
fue mayor entre un
publico  académico
(tesistas, investigado-
res, especialmente de
fotografia e historia
del deporte) que del
publico general.

A lo largo del proyecto hemos tomado los mayores recaudos respecto a los de-
rechos de reproduccién de las imagenes. El material de prensa corresponde o a revistas
qgue ya estan a libre disposicidon por su fecha de publicacion o fueron autorizadas. Las
imagenes de fototecas publicas fueron cedidas por los organismos correspondientes,
previo compromiso a que sdélo fuesen utilizadas para fines académicos e informativos
no-comerciales, tal como ocurrid con la ,el

, el , el Comité
Olimpico Chileno o el , entre otros. Ademas,
varios fotdégrafos profesionales nos cedieron imagenes de momentos de alta relevancia
en la historia politica y cultural chilena, como ocurrié con ,

o , hos cedieron el uso y reproduccién digital de algunas de sus
imagenes, con la condicién que no estuviesen cargadas al sitio en alta calidad.

Sin embargo, algunos fotégrafos desistieron de participar en el proyecto! la ne-
gativa de ellos al compartir un espacio expositivo -en este caso virtual- con un fotégrafo
aficionado, podria tener “menor legitimidad artistica”. Esas disparidades de status han
sido una barrera para obtener nuevos contenidos, sin embargo, nos parecié que trabajar
solo con fotdgrafos profesionales reducia la posibilidad de exhibir multiples memorias
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Foto 7. Fanaticas chilenas in-
gresando al concierto de Jus-
tin Bieber. 12 de Noviembre
de 2013, fotografia de Paloma
Palomino.

sobre la vida cotidiana del estadio. Afortunadamente algunos artistas a nuestro juicio
relevantes para el proyecto tuvieron la voluntad de colaborar con nosotros.

Existe otra importante discusidn con respecto a la seleccién del material y las
dificultades de establecer un juicio critico respecto a qué debe y qué no debe ser publi-
cado. En los primeros meses del archivo se pretendia que las imagenes siguieran cierto
canon estético: encuadradas y enfocadas, que tuviesen cierta limpieza, que cumpliesen
con un tamafio minimo, etc. Pero inmediatamente después nos parecié que eso iba a
ser conflictivo, primero porque podriamos estar desechando momentos de la historia
del recinto por cuestiones netamente visuales, asi como porque nuestro canon estético
podia desincentivar la participacién de usuarios que disponian de cdmaras de fotos no
profesionales, con las que estaban logrando la mejor calidad posible.

Esta
discusidn
hace parte
de la revi-
sién critica
sobre la fo-
tografia que
Susan Son-
tag (1977) y
Roland Bar-
thes (1980)
inauguraron
a fines de la
década de
1970. No es
coinciden-
cia que es-
tos debates
surgieran de
la crisis de
la moderni-
dad. Asocia-

da alavelocidad, la reproduccién en masa, el individualismo y la objetividad, |a fotografia
habia ocupado, desde su invencidn, un lugar especial en la conciencia moderna. Reve-
lando las construcciones subjetivas detras de cada encuadre fotografico, indagando en
la relacién entre fotdgrafo y sujeto-objeto, al mismo tiempo que desmitificando el poder
de conjurar el tiempo en una foto, Sontag y Barthes invitan a pensar la fotografia mas
alla del paradigma moderno. Esta mirada critica es mas relevante hoy en dia, cuando el
acceso a camaras fotograficas y teléfonos mdviles es cada vez mds ubicuo.

Departamento de Acervos Digitales. Direccion General de Computo y de Tecnologias de Informacién y Comunicacion - UNAM
Esta obra esta bajo una licencia de Creative Commons {f}&i5


http://www.revista.unam.mx/vol.18/num1/art97/

Conclusiones

¢Qué es relevante para un archivo y qué no? El paso de los afios ayuda a dar continuidad
a las lecturas consagradas de héroes, villanos, vencedores y vencidos. éPero cémo discer-
nir cuando lo que esta siendo discutido es la contemporaneidad misma? Hasta ahora no
tenemos una respuesta lo suficientemente clara como para explicitarla como una meto-
dologia del equipo. A veces nos regimos por la contingencia de los eventos, otras veces
por la suposicién de que aquello puede llegar a tener un lector interesado. Este hecho nos
demuestra que, tanto en archivos fisicos como digitales, el trabajo de seleccién del reco-
pilador / archivista / curador es un trabajo de ensayo y error, de complejas subjetividades
gue intentan construir estandares y procedimientos, pero que al fin y al cabo muchas veces
continua conformando colecciones particulares, especificas y fuertemente marcadas por
el sello de su autor.

ha significado desarrollar las habilidades de
seleccionar, evaluar y catalogar, en medios virtuales. Asimismo, ha obligado a pensar es-
trategias de divulgacion de contenidos y convocatoria a un publico de diversos intereses
—historia del deporte, de la arquitectura, de la dltima dictadura chilena, de la musica po-
pular, ente otros—. En definitiva, ha significado repensar los modelos a través de los cuales
podemos hacer investigacion histdrica, colocamos en circulaciéon nuestros resultados pro-
visionales y definitivos, y promovemos el interés de la poblacién en lo que consideramos la
construccion de una “memoria colectiva”.
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